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Farkli medeniyet havzalannda, msanoglunun fitri anlatma ihtiyacimn bir tezahiirii 
olarak viicut bulan masal, hikaye, mesnevi gibi anlatilarm zahirde arz ettigi ces itlilige ragmen 
ozde biiyiik bir benzerlik sergiledigi goruliir. Ozellikle halletmesi gereken pek cok muskulii 
bulunan bir kahramanin tehlikelerle dolu macerasiru ifleyen anlatilarda, sembollerin arkasma 
gizlenmis miisterek bir lisamn varligi dikkat ceker. Bu miisterek lisana gore kahramanin sonsuz 
bir ge§itlilikle dikkatlere sunulan macerasi, 'aynlis-erginlenme-donus' seklinde, bir cevrim 
dahilinde yinelenir. Oldukca farkli sekillerle fakat ayni anlam katmanlari icerisinde siirekli 
yinelenmesinden dolayi 'kahramanin sonsuz yolculugu' olarak da nitelendirilen bu macerada 
icsel yahut dissal nedenlerle kendisine yoneltilen cagriya olumlu cevap veren kahraman, 
kendini gercekleftirmek iizere bilinen diinyasmdan uzakla^arak olaganiistii giiclerle miicadele 
edecegi, tehlikelerle dolu bir mekana adim atar. Bu gizemli mekanda yafadigi tecriibelerle 
olgunlasan kahraman, elde ettigi simgesel odulle yeniden ayrildigi mekana doner. Insanligm 
ortak degerlerini biinyesinde toplayan kahramanin, 'kahramanlik mitosu' olarak ifade edilen 
'ayrilis-erginlenme-donuf' §eklindeki sonsuz yolculugunun mitlerde masallarda destanlarda 
oldugu gibi mesnevilerde de yinelendigini gormek mumkundur. Bu makalede Cem Sultan 
tarafmdan nazma cekilen Cemsid ii Hursid Mesnevisi'nin kahramam olan Cemsid'in macerasi 
kahramanin sonsuz yolculugu baglammda ^ozumlenmeye calisilmiftir. 

Anahtar Kelimeler: Cem Sultan, Cemsid ii Hursid, Kahramanin Sonsuz Yolculugu 

Abstract 

In different platforms, though tale, story and mesnevi formed of a manifestation of the 
needing to tell of humankind apperantly presents diversity, it is seen to exhibit a great 
similarity in essence. Especially, in the narratives about a hero has adventure fraughted with 
dangers and many troublesome to solve out draws attention to the presence of a common 
language hidden behind symbols. According to this common language, hero's adventure 
offered to attentions as an endless kind is repeated within a cycle of seperation, pubescencing, 
turning. As it is constantly repeated in different ways but still in the same layers of meaning, the 
hero, who gives positive response to the calls directed to him either internal or external reasons 
in this adventure also known as 'hero's endless journey', takes a step from the familiar world to 
the one where he would struggle with extraordinary power in a place full of dangers in order to 
fulfill his self realization. The hero, who is developed by his experiences in this mysterios place, 
turns back with a symbolical reward. It is possible to read the infinite journey of the hero, who 
has the common values of humanity, in the Mathnawi as in the myths, fairy tales and epic tales, 




236 



1 



Ahmet DOGAN 
► 



referring to the cycle of 'seperation, pubescencing, turning', also known as 'heroic myth'. In the 
article, Cemsid who is the hero of 'CemsM ii HursM' transformed to poetry by Cem Sultan and 
his adventure was been tried to solved. 

Key Words: Cem Sultan, Cemgid ii Hur§ id, Endless Journey of the Hero 

Giris, 

Varlik sahnesinde bir yolcu olarak rol alan insanin, 'gelimli gidimli' diinyasmdaki 
yolculugunun ve bu yolculuk esnasrnda pek qok zahmete gogiis gererek varligmin anlamrni 
idrak etme gabasmin, farkli kiiltiirlerin hamulesi olan bircok anlatida sonsuz bir cregitlilikle fakat 
ayni anlam katmanlari igerisinde, siirekli olarak yinelendigi goriilur. insanin olus. macerasmrn 
metaforik bir boyutta isdendigi bu anlatilardaki miigterekligi Jung, yitik cennetindeki mutlak 
dinginlige ozlem duyan insanligm, kolektif bilincdiginm yansimasi geklinde izah eder ve bu 
baglamda mitik simgeleri ortak bilincdigmin kendisine ozgii bir dili (Gokeri 1979: 184) olarak 
yorumlar. Kadim zamanlardan kalma tanrisal hikayeler olan ve insanligm geligim evresinde, 
bir donem onlarrn yagam bicimlerini etkileyen mitler, sonraki donemlerde de farkli anlatilar 
icerisine gizlenmis. bir halde varliklarini siirekli devam ettirirler. Degigik kultiirler ve diigiince 
sistemleri icerisinde cegitli renklerde kendisini gosteren ve bu baglamda evrensel bir ozellik 
tagiyan mit, 'tiikenmek bilmeyen evrensel giiciin, insanoglunun kultiirel uriinlerine aktigi bir 
kanal gibidir'. Bu nedenle mitos elegtirmenleri, edebi eserlerin oziine varmak icin, onlarm icine 
kaynagmig mitoslari ara§tirmanin ve onlari yaratan evrensel hayal gucunii anlamaya caligmanm 
gerekliligi iizerinde birlegirler (Gokeri 1979: 33,184). insanin varolug miicadelesini ve kendini 
gerceklegtirme istegini kolektif bilincdijmm aynasi olarak yansitan mitler, kahramanm 
tehlikelerle dolu macerasmdan hareketle (Campbell 2000: 410) varolus. amacmi idrak 
edebilmenin yol haritasini cizerler. insan ruhunun naif ve carpitilmamis. bir iirunii olan 
masallarda (Jung 2003: 107) da sembolik bir dille ayni geylerin anlatildigmi soylemek 
mumkundiir. Masallarda kullamlan sembolik dilin gerisinde evrensel bir hakikatin dikkatlere 
sunuldugu gercegini Mevlana: "Ey karde§! Hikaye, masal bir olcege benzer; mana ise icindeki 
bugdaydir. Akilli kigi mana bugdaymi alir, olcege bakmaz" (2000: C. II, 3630-3631) sozleriyle 
ifade eder. 

insanin kozmik yazgismm sembolik bir boyutta tekrarlandigi (Eliade 1994: 36) masal ve 
destan gibi yogun mitik unsurlari biinyesinde barmdiran anlatilarin, yiizeysel farkliliklarmm 
arkasmda evrensel cikarimlari olan gizil anlamlar tagimasi, "mitlerin" insanligm ortak hafizasi 
olarak deger kazanmasma sebep olmugtur. Hakikatin farkli toplumlarin ihtiyaclarma 
uydurulmasi zorunlulugu ile (Livingston 1998: 30) cegitlenen bu anlatilardaki ortak sembolik 
yapiyi Campbell, kahramanlik mitosu (the hero-myth) olarak (2000: 41) isimlendirir. 
Kahramanm "ayrilig-erginlenme-donug" geklinde ortaya cikan mitolojik macerasmrn standart 
yolu, gecig ayinlerinde sunulan formiilun buyutulmiig halidir. Oldukca farkli gekillerle siirekli 
yinelenmesinden dolayi 'kahramanm sonsuz yolculugu' olarak nitelendirilen bu macerada 
"kahraman, olagan diinyadan cikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler, burada 
masalsi giiclerle kargilagilir ve kesin bir zafer kazanarak bu gizemli maceradan benzerleri 
iizerinde iistiinliik saglayan bir giicle geri doner" (Campbell 2000: 42). Kahramanm, bir cevrim 
dahilinde -"seriivene cagri, ayrilig-erginlenme-doniig" geklinde- gerceklegen bu sonsuz 
yolculugunu, masallarda oldugu gibi (Propp 2001: 141) mesnevilerde de (Unver 1986: 451-454) 
gormek miimkiindiir. 

Cemgid ii Hurgid mesnevisinin bagkigisi Cemgid'in macerasi da "kahramanm 'bazi 
boliimlerinin genigletilmesi ve daraltilmasi miimkiin olan' (Campbell 2000: 280) sonsuz 
yolculugu" baglaminda gerceklegir. Cin padigahi Fagfur'un tek oglu olan Cem§id, riiyasmda 
oldukca giizel bir kiz gorerek ona agik olur. Mihrab isimli bir nakkagin yardimiyla gordiigii 
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guzelin Rum Kayseri'nin kizi Hursid oldugunu ogrenen Cemsid, Mihrab'i da yanma alarak 
Hursid'i elde etmek iizere Rum iilkesine dogru tehlikeli bir yolculuga gikar. Yolda ve Rum 
iilkesinde pek qok giicjiikle miicadelede eden Cemsid, karsisina cikan butiin engelleri Mihrab'in 
da yardimiyla bir bir asarak nihayet Hursid' e kavusur. Hursid ile evlenen Cemsid on yillik bir 
maceramn ardrndan esi ve mahiyeti ile birlikte Cin'e geri donerek babasimn tahtma gecer. 
Cemsid'i "aynlis-erginlenme-donus" seklinde cereyan eden bu maceraya suriikleyen miiessir 
giic ask oldugundan Cemsid, asik-kahraman olarak kendini gerceklestirir. 
Maceraya Cagri ve Ayrihs 

Mesnevide asik-kahraman kimligi ile kendini gerceklegtirecek olan Cemgid, mitolojik 
yolculugundaki tiim kahramanlar gibi daha cocuklugundan itibaren ileride yagayacagi 
macerada kargilagacagi olaganustuliiklerle miicadele edecek bir gekilde yetigtirilir (Campbell 
2000: 356). Cem§id, Cin'de giiclii zengin, comert ve adil bir sultan olarak hukiirn siiren 
Fagfur'un ogludur. Babasimn sahip oldugu imkanlar dolayisiyla zengin ve gosterisli bir 
diinyaya gozlerini acan ve etkileyici bir giizellige sahip olan Cemsid, biiyiik bir ihtimamla 
buyutiilur. ilim sahibi, comert ve adil bir gene olarak temeyyuz eden Cemsid, ahlaki ve ilmi 
hususlarda oldugu kadar, kazandigi savas hiinerleriyle de herkesi cezbeder: 

Kacan kim eline alsaydi semsir 

Turimazdi anun hamlesine sir (1167) 1 

Kacan kim eline alsaydi nize 

'Adu kalbi olurdi rize rize (1168) 

Kilici korhusindan riiy-i gerdun 

Olupdur di kamu cepce vre piir-hun (1171) 
Macerasi esnasinda karsilasacagi zorluklarla miicadele edebilecek bir olgunluk 
seviyesine ulasan kahramam macera iilkesine suriikleyen cagri, igten gelen bir durtii, icinde 
bulundugu topluma musallat olan biiyiik bir belamn defi, benligin simgesi olan bir sahis ya da 
nesneye karsi duydugu arzu, ask gibi oldukca farkli sekillerde zuhur edebilir (Campbell 2000: 
73). Cemsid'i maceraya gotiiren siirec ise riiyasmda gordiigii giizel bir kiza asik olmasiyla 
baslar. Maceraya cagri, benligin uyanmasi denilen seyi belirttiginden (Campbell 2000: 65) 
Cemsid'in riiyasi da benlige yapilan cagri (Cansever 1985: 106) olarak vuku bulur. Eglenceye, 
sohbete ve ickiye diiskiin olan Cemsid, bir gun kendisi icin diizenlenen bahcesinde ickiyi 
fazlaca kagirarak cenneti andiran bu giizel mekanda sizar ve uykusunda aym giizellikte baska 
bir mekana gozlerini acar. Cemsid bu riiya mekamnda essiz giizellikte bir kiz gorerek ona asik 
olur: 

Ctin oldi sahzade serhos-i 'isk 

Heman-dem yakdi canin ates-i 'isk (1229) 

§u resme kar kildi ana sevda 

Gozi yasi heman-dem oldi derya (1230) 
Diline diisdi ciin 'isk lztirabi 

Uyandi gozlerinden gitdi h'abi (1232) 



1 Cem§id ii Hur§id Mesnevi'sinden yapilan alintilar parantez ipndeki beyit numaralari ile: "Meric, Munevver Okur 
(1997), Cem Sultan Cem§id ii Hurgid: inceleme-Metin, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara" isimli calijmadan 
alrnmi§tir. 
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Cemgid'i, benligin heniiz hicbir geyden haberinin olmadigi mutlu ancak bilincsiz 
yagammdan uyandirarak farkindaligma yonlendiren agk, ayni zamanda onu degigtirip 
domifjturecek olan miiessir bir guctiir (Spiegelman 1997: 30). Yagamm var edici giicii olan agk, 
insani diinyanm her tiirlii kisitlayici bagmdan kurtararak evrenin ritmine katar ve ona kendi 
sonsuzlugunu kegfetme imkani sunar (Korkmaz 2008: 139). Gonlune diigen agktan sonra 
Cemgid'in hayatmda hicbir §ey eskisi gibi olmaz. Yagami olagan seyrinden cikan Cemgid, 
bahcesindeki giil, lale, menekge, servi ile dertlegerek tabiatrn dinginliginde huzur bulmayi 
dener. Kahramanm cagriya kapilmasrnrn ardrndan eskiye dair turn heyecanlar ve duygusal 
kaliplar artik uygunsuzdur (Campbell 2000: 66). Cemgid'in (u)mutsuz bir §ekilde herkesten 
uzaklagarak kendi icine kapanmasi, digardan iceriye cekilmesiyle ilk kopus. gerceklegmis. olur: 

Giriiben halvete bagladi kapu 

Kimesneye dahi gostermedi ru (1331) 

Kovar-idi kapudan hem-demini 

Getiirmezdi katrna mahremini (1332) 
Babasi onun bu onulmaz haline derman olabilmek iimidiyle iilkesinin biitiin guzellerini 
toplar ancak oglunun riiyasmda gordiigii kiz bulunmaz. Cemgid'in riiyasmda gordugu kizrn 
kimligi, bir tacir olarak dunyanrn dort bir tarafmi gezen ve ayni zamanda bir nakkag olarak bu 
yerlerde gordugu olaganustti giizelleri resmeden Mihrab'm yardimiyla netlegir. Mihrab, 
giizelligini anlatmakla bitiremedigi Rum Kayseri'nin kizi Hur§id'in resmini Cemgid'e 
gosterdiginde Cemgid, kendisini agka dugiiren giizelin Hurgid olugunu anlar ve Mihrab'dan 
kendisini ona gotiirmesini ister. Ancak bu istek, "benligin ic benlikle iletigimini baglatip akigma 
yardimci olan yiice birey" (Gokeri 1979: 76) konumundaki Mihrab tarafmdan hemen kabul 
edilmez. Mihrab, yolun tehlikelerinden bahsederek kahramanm arzu nesnesine ulagma 
hususundaki samimiyetini smar (Campbell 2000: 74). Cemgid bu yola cikmakta israrci 
davranarak ilk smavmi baganyla verir ve bunun iizerine Mihrab, babasrndan izin almalari 
halinde yola cikabileceklerini soyler: 

Denerdiim ben seni iy gahzade 

Ki 'i§k icinde midiir ya kabada (1488) 

Gerekdiir gimdi kasd-i rah ideliim 
Veli fagfuru da agah ideliim (1491) 
Baba mutlak bir otoritenin temsilcisi konumundadir ve onay vermedigi siirece 
kahramanm bu tehlikeli yolculuga gikmasi miimkun degildir. Cemgid, yiice ana arketipinin 
gefkatli ve koruyucu yamm simgeleyen annesinin (Gokeri 1979: 114) yardimiyla babasim ikna 
etmeyi bagarir ve Rum iilkesine uzanan tehlikelerle dolu bir yola adim atar. 
Sinavlar Yolundan Rum Ulkesi: Erginlenme 

Mitolojik yolculugun ilk evresi olan 'aynli§', kahramanm ruhsal yagam guciiniin ortam 
degigtirmesidir. Kahramanm, macerasmm sonraki agamalarrnda yagam enerjisini harcayacagi 
(Gokeri 1979: 63) bu farkli boyut; uzak bir iilke, bir orman, yerin altmda ya da gogiin ustiinde 
bir krallik, gizli bir ada, sisli bir dag tepesi yahut derin bir dug hali gibi farkli bicimlerde 
sunulabilir (Campbell 2000: 72). Kahramanm bilinen dunyasmm smirlari digmda olan ve 
icerisinde pek cok mechulii barmdiran ozellikleriyle miigtereklik arz eden bu mekanlar, yeni 
yagam imkanlarmm tohumlarmi icinde bulunduran (Fordham 2004: 23) bilincdigi alanm 
sembolik yansimalaridir (Gokeri 1979: 64). Orman, su, karanliklar ulkesi, magara vb. farkli 
simgelerle ifade edilebilen bu bilincdigi (Jung 2003: 92) sahaya giren kahraman, burada pek cok 
simgesel figiirle kargilagip onlarla yiizlegmek suretiyle kendini gerceklegtir. 
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Gercege ulagmak igin takip edilmesi gereken yol, her zaman engellerle dolu 
oldugundan (Eliade 1992: 81) arzu nesnesine giden yolda kahraman, kolayca alt edilemeyen bir 
dizi degi§ik zorlukla kargilagmak ve onlan agmak zorundadir (Campbell 2000: 118). Bu 
baglamda Cemgid'in, Rum iilkesine giden, biri uzun ama giivenli, digeri kisa ama tehlikeli olan 
iki yoldan Mihrab'in uyarilara ragmen tehlikeli olanim secerek sonsuz yolculugundaki 
kahramanin kaderine ortak oldugu goriilur: 

Cii rah-i 'igka §eh virmigdi cam 

ikinci yola dondiirdi 'inani (1604) 

Bu yoldan gecmemigdur hie bir kes 

Hiima ugramadi konmadi herkes (1608) 
Macera iilkesine dogru tehlikeli bir yolculugu goze alan kahraman, kaderinin ona 
rehber ve yardimci olan kigilegtirmeleriyle birlikte, agin giic bolgesinin girigindeki "egik 
muhafizi"na gelinceye dek ilerler (Campbell 2010: 94). Farkli anlatilarda oldukca degifik 
bicimlerde goriilebilen e§ik muhafizi, Cemgid'in kargisma bir giizel peri kizi olarak cikar. 
Perilere sultan olan Hurzad isimli bu giizel, Cemgid'e agik olur ancak onun camm tehlikeye 
atacak kadar qok sevdigi bir yarinin oldugunu ogrenince Cemgid'le kardes. olmayi ister ve olur. 
"Macera her zaman ve her yerde bilinenin ortusumin otesinde, bilinmeyene bir gecittir; srnirda 
bekleyen giicler tehlikelidir, onlarla ig yapmak risklidir; yine de ustalikh ve cesaretli biri 
kargisrnda tehlike silinir" (Campbell 2000: 99). Kahramanla kardeg olan Hurzad, yolculugun 
tehlikelerinden haberdar ettigi Cemgid'e, ihtiyaci oldugu zaman yakmasrni tembih ederek 
sacrndan iiq tel ve iki gevher vermek suretiyle yardim eder. Hurzad, mitolojik yolculugundaki 
kahramanin "can veren, bolluk veren, mahveden, oldiiren, ana, sevgili, dugman, egitici, igveli, 
hilekar, acimasiz, gefkatli" gibi oldukca farkli yiizlerle kargisina cikabilen yiice ana (Gokeri 
1979: 114) arketipinin olumlanan yuziinii yansitir. 

Saci kilmdan iic; kil iki gevher 

Viriip gaha didi kim iy birader (1713) 

Kacan kim haliin olursa miigeweg 

Urasm bu kilun birine ateg (1714) 

Peri ciin kim gehe kildi nevazig 

§ehen§eh de periye kildi puzig (1715) 
Kahraman, egigi agtiktan sonra, bir dizi sinavdan gecmek iizere tuhaf bicimde akigkan, 
belirsiz bicimlerin dug dunyasmda ilerler. Olaganiistii giiclerle miicadele edecegi bu bolgede 
kahraman, daha once kargilagtigi dogaiistii yardimcinin onerileri, tilsimlari ve gizli araclarindan 
ve/ya yolculugu sirasinda kendisini destekleyen farkli giiclerden yardim goriir (Campbell 2000: 
115). Yanma aldigi biiyiilii nesnelerle egikten agama kaydetmig olarak gecen Cemgid'in 
kargisina bu kez asjnasi gereken bir dag engeli cikar. Devasa boyutlari ve biinyesinde 
barmdirdigi tehlikelerle urkutiicii bir engel olan dagm agilmasi, bir olgunlagma ameliyesi 
olarak kabul edilir. Kahramanin agmak zorunda oldugu dag mesnevilerde, icerisinde devlerin 
yagadigi ejder agzi gibi magaralari, cinlerin dahi yollarim §a§irdigi karanlik bolgeleri, kuglarin 
bile agamayacaklan kadar yiiceligi ile insanlarin hayatta kalma ganslarrnin olmadigi (§entiirk 
2002: 767) korkunc haliyle, bilincdigi alanin ideal bir simgesi geklinde dikkatlere sunulur. 
Cemgid'in yolculugunda kargma gikan Sefila isimli dag da kahramana hicligini hissettiren 
devasa boyutlari, bunyesindeki cinleri ve orayi kendisine yurt edinen iki bagli ejderhasi ile 
benzer ozellikler arz eder: 
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Buna dirler geha kuh-i Sefila 

Bu yirde eylemigdiir ecdeha ca (1728) 

Degiil biz gecimez bu yirden 'anka 

Olimaz ecdeha gozine peyda (1729) 

Eline aldi §eh tir ii kemani 

Ol ecderhadan ister k'ala cam (1744) 

Cii bir tig urdi ecdehaya ol nan 

Tamam oluban i§i oldi bi-can (1751) 
Ejderhayi oldiirerek oradaki cinleri de biiyiik bir sikmtidan kurtarmis. olan Cemgid'i bu 
dagda bekleyen bir bagka tehlike de Ekvan isimli devdir. Kahramanrn cdziilmemis. insani 
gizemlerini yansitan (Campbell 2000: 141) dev ve ejderha, mitolojik yolculugundaki her 
kahramanrn kargilagabilecegi tiirden simgesel figiirlerdir. "Herhangi bir toplumda herhangi 
biri, istemli yahut istem digi kendi ruhsal labirentinin egri ve karanlik bolgesinde yolculuga 
girigirse o, cok gecmeden kendisini urkuturii simgesel figiirler icerisinde bulur" (Campbell 
2000: 119). Bu simgesel figiirler, ruhsal butunlugun karanlik yam olan ve toplumsal, ahlaki veya 
ba§ka nedenlerle kabul edilmek istemeyen yahut farkmda olunmadan bastirilan "golge 
arketipi"nin simgesel gorunumudiir. Insana, canavara, herhangi bir varliga yahut nesneye 
yansitilmis. gekilde ortaya cikabilen "golge", gormezlikten gelinmesi veya umursanmamasi 
halinde ruhsal butunlugun aleyhine biiyiir (Gokeri 1979: 19). Kahramanrn, bu olumsuz giiclerle 
yuzle§meden kendini gerceklegtirmesi mumkiin olmadigmdan Cemgid, yamnda bulunanlarrn 
onu engellemek istemesine ragmen Ekvan isimli devle yuzle§ir ve yolundaki dev engelini 
kaldirarak bu srnavdan da agama kaydederek cikar: 

Heman giirzi §ehe kildi havale 

Diler kim irgiire mahi zevale (1789) 

Heman cekdi §ehen§eh tig-i biirran 

Mukabil kildi tigi dive ol han (1791) 

Dikiiben nizeye diviin serini 

Sidi §ehzade Ekvan le§kerini (1797) 
Arzu nesnesi olan sevgiliye kavugmaktan bagka bir emeli olmayan agik-kahramam, 
onunla biitunlegerek kendisini ikmal etmesinden vazgecirecek hicbir gey olmaz. Biiyiik bir 
istekle smavlar yolunu diigen agik-kahraman, bu siirecte tiirlii eziyetlere katlanarak (§entiirk 
2002: 385) kendini gerceklegtirdigi yolda adim adim ilerler. Kargilagtigi giicliikler kargismda 
yilmadan cesaretle ilerlemeyi siirdiiren kahraman, bilincdiginm biitiin guclerini yamnda bulur 
(Campbell 2000: 89). Dag engelini geride birakan Cemgid'in yolu bir deniz kenarma geldiginde 
burada yagli bir ruhbanla kargilagir ve ona cihamn ahvalini sorarak bu yolda kendisine ogiit 
vermesini ister. Bilgenin verdigi nasihatlerle "tevazu" ve "kanaat" gibi hasletleri icsellegtiren 
Cemgid'i bundan sonraki agamada tehlikeli bir deniz yolculugu beklemektedir. Sonsuzlugu 
hatirlatan buyukliigii ve tehlikeli derinligi ile kahraman icin bir sikmti, zahmet (§entiirk 2002: 
763) mekani olan deniz, bilincdigi alamn farkli bir simgesidir. Bir hrtma sahnesi olmadan bir 
destan olamayacagmdan kahramanrn sonsuz yolculugundaki deniz egretilemeleri daha cok 
korkutucu (Bachelard 2006: 190,197) niteliktedir. Cemgid, tehlikeli dalgalariyla kahir ve gazabi 



Can Sultan'in Cem§id u Hur§id Mesnevisi'nde 'Kahramanin Sonsuz Yolculugu' 141 



yansitan (Yildirim 2004: 158) deniz yolculugunda firtmaya yakalamr ve kahramanin devasa 
dalgalar arasrnda savrulan gemisi bir taga garparak dagilir: 

Cii gikdi bad-i bed derya yiizinden 

Gemiler tagilur ol ma yiizinden (1847) 

Gehi anunla cikardi semaya 

Gehi inerdi hem taht-i seraya (1851) 

Tahayyiirle gehengeh goyle turdi 

Gemiyi yel alup bir taga urdi (1852) 
Parcalanan gemisinden geriye kalan bir tahta parcasma tutunmak suretiyle hayatta 
kalmayi bagaran Cemgid, yolculugun bagindan beri yamnda olan Mihrab ve mahiyetini 
kaybetmig olarak bir adaya cikar. Adada tek bagina kalmig olmanrn verdigi kaygiyla biiyiik bir 
umutsuzluga kapilir. Kahramanin sonsuz yolculugunda boyle bir bunalim yagamasi ve 
maceranrn tehlikeye diigmesi halinde, yolculugun onceki agamalarinda kargilagilan sira digi kigi 
yahut varliklarrn yardimiyla bu krizin agildigi goriiliir (Campbell 2000: 115). Cemgid, egik 
muhafizi konumundaki Hurzad'm ba§i sikigtigi zaman kullanmak iizere vermig oldugu tilsimli 
sac teli sayesinde bu krizi agar. Hurzad'm tembih ettigi gekliyle sac telini yakan Cemgid'in 
yardimrna olaganiistii bir gekilde Hurzad'm arkadagi Nazperverd yetigir ve kahramam yel 
ayakli bir ata bindirmek suretiyle bu adadan kurtararak Rum iilkesine ulagtinr: 

Ciin ol kill gehingeh yakdi bi-derd 

Heman-dem oldi peyda Naz-perverd (1906) 

Heman-dem Naz-perverd itdi avaz 

Ki iy at bunda gel tiz eyle pervaz (1924) 

Gelur bir yil ayaklu at ol dem 

§ehengeh gordi oldi gad u hurrem (1925) 

Kanad uruban ol at ciinki ugdi 

Heman sa'atde ol deryayi gecdi (1928) 

Cii deryadan gehengah oldi azad 

Dil ii candan heman-dem oldi ol gad (1931) 
Egik muhafizmdan aldigi tilsimli sac teli sayesinde Rum iilkesine gelmeyi bagaran 
Cemgid, burada denizde yakalandigi firtmada kaybettigi Mihrab ve mahiyetini de bularak 
yagadigi giicliikleri geride birakmig olmanrn verdigi giivenle macerasma devam eder. Bu 
agamaya gelinceye kadar Cemgid'in tehlikeli macerasmda "edilgen bir tagiyici" (Gokeri 1979: 
77) olarak rol alan Mihrab'm, bundan sonraki siirecteki "yiice birey" kimligi ile maceranrn 
seyrinde daha etkili bir gorev iistlendigi goriiliir. Yiice birey, digsal ya da icsel nedenlerle 
mesafe alamayan kahramanm, saglam bir diigiince ya da parlak bir fikre ihtiyaci oldugu anda 
bilgeligi, becerileri ve diigiinceleri ile onun yolunu acan simgesel bir figiirdiir (Jung 2003: 87). 
Cemgid'i tacir sifatiyla Rum Kayseri'nin gehrine sokmayi bagaran Mihrab, bu kadar 
yaklagmasina ragmen riiyasmdaki giizeli gorememig olmasiyla umutsuzluga diigen kahramana, 
bilgeligi sayesinde Hurgid ile gorugmesinin yolunu da acarak maceranrn saglikli bir gekilde 
devam etmesini saglar. 
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Didi Cemgid'e Mihrab'i suhan-dan 

Ne oturursm ori turgil iy han (2132) 

Seni ister nigarun ya'ni Hur§id 

Ori tur varalum iy §ah Cemgid (2134) 

Cii Mihrab'rn igitdi §eh sozini 

Doniiben tutdi Mihrab'a yiizini (2135) 

Nazar ciin bargaha kildi Cem§id 

Gorindi gozine_ol dem nur-i Hur§id (2151) 

Figan itdi cii gonli aga diigdi 

Giines. nun bigi topraga diigdi (2152) 
Hurgid, sonsuz yolculugundaki kahramanrn kendini gerceklegtirebilmesi igin bir 
gekilde biitunlegmek zorunda oldugu "anima"srni temsil eder. Kahramanrn erkek olmasi 
halinde bilincdigrndaki kadmi simgeleyen anima (Jung 2003: 114), onun maceraya gikmasrna 
neden olan kendisini tamamlayacagi eksik yanidir. Oldukga farkli simgelerle goriilebilen anima 
ile kargilagmasmin ardmdan kahraman, sonsuzlugun ortusunii kaldirip yagamin kendisi olan 
agk odiilunu kazanmak icin son bir smavdan daha gecmelidir (Campbell 2000: 139). Hurgid'in 
agkma kargilik vermesinin ardmdan bir miiddet kizmi kendisinden uzak tutmaya caligan 
annesini Mihrab'rn da yardimiyla ikna etmeyi bagaran Cemgid, Hurgid'i elde etmek icin son 
olarak §adi kar§isrnda bir zafer kazanmak zorundadir. §am iilkesinin gehzadesi olan §adi de 
tipki Cem§id gibi giizelligi dillere destan olan Hurgid'e sahip olmak ister. §adi, kahramanrn 
karanlik tarafmi simgeleyen "golge arketipi"dir. "insamn hayvani, primitif, ihtirasli, arzu ve 
eylemleri" (Jung 1997: 14) olan ve herhangi bir varliga yahut nesneye yansitilmis. gekilde ortaya 
cikabilen "golge", cogunlukla diisjnan ya da rakip olarak insan geklinde belirir. Gormezden 
gelindigi takdirde benligin aleyhine buyiiyen golge ile fark edildigi andan itibaren miicadele 
edilmesi halinde, onun 'her diisjnan gibi insamn donugiimunde bir kimya' (Mevlana 2000: C. 
IV, 694) isdevselligine sahip olmasi soz konusudur (Dogan 2013: 106). Daha once dev ve ejderha 
geklinde kargisina cikan "golge"siyle yiizlegme cesaretini gostererek agama kaydetmis. olan 
Cemgid, bu kez onunla insan gorunumiinde bir rakip olarak miicadele etmek zorundadir. 
Kahramanrn rakibi olan §adi, Rum iilkesine geldigi zaman bir gehzadeye yakigir gekilde 
kargilamr. Bu kargilamada Rum Kayseri'nin istegiyle bulunan Cemgid, gehzadenin geligi 
dolayisiyla tertip edilen mecliste garap icmekte beceriksizlik gosteren §adi'ye ustimluk saglar. 
Maceradan once bezm (eglence meclisi)'de ve rezm (savasj'de yetenekli oldugundan bahsedilen 
Cemgid, bu agamada bezmde edindigi tecriibeyle mesafe kat eder. Ertesi gun cevgan oyununda 
da rakibini yenen Cemgid, bir sonraki gun cikilan avda Rum Kayseri'ne saldiran aslam 
oldiirmek suretiyle artik onun evladi mertebesine yiikselir ve boylece Hurgid'e sahip olma 
yolunda §adi'yi neredeyse devre digi birakir: 

Geliip Cemgid'e didi Kayser iy gah 

Bu soziimden beniim sen olgil agah (3739) 

Ki oglum ol beniim gimden girii sen 
Ki ol dem can ile sana ata ben (3740) 
Cemgid'in en son smavmdan one Hurgid'in babasmca evlat yerine konulmasi oldukca 
onemlidir. Zira bilsin ya da bilmesin kahramanrn kendini gerceklegtirmesinde babanm 
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erginlegtirici bir rolii vardir (Campbell 2000: 157). Bu agamadan sonra kizmi §adi'ye vermek 
istemeyen Kayser, ona Hurgid ile evlenebilmesi icin yerine getirilmesi oldukca zor olan gartlar 
ileri siirer. Bunlarin bahane oldugunu fark eden §adi, iilkesine doner ve orada toparladigi 
biiyiik bir orduyla yeniden Rum topraklarrna gelir. Onlari kargilayan Rum ordusunu Kayser'in 
istegiyle komuta eden Cemgid, biiyiik bir zafer kazanarak macerasmdaki son smavrni da 
baganyla verir ve Hurgid'le evlenmeyi hak eder: 

Didi Kayser heman-dem iy ulular 

Cihanda devlet ile bahtulular (4541) 

Dilerem kim kizum Cemgid'e virem 

Bu if e olmeden ben dahi irem (4542) 

Kavugsun bir yire mah ile hurgid 
Buligsun bir yire Hurgid ii Cemgid (4543) 
Kayser'in Cemgid ile Hurgid'i evlendirme karari aldigim ilan etmesiyle birlikte diigiin 
hazirliklari baglar. Cemgid, sagdicligim Mihrab'in yapmis. oldugu tarn kirk bir gun boyunca 
devam eden dugiiniinun ardrndan Hurgid'e kavugarak kendisini tamamlamayi baganr. 
Kahramanin arzu nesnesi konumundaki sevgilisi ile yapmis. oldugu evlilik, onun biitiin 
sirlarina sahip oldugu yagami tarn bir ustalikla (Campbell 2000: 141) devam ettireceginin 
gostergesidir. 

D6nii§ 

Kahramanin, kendisini tehlikeli bir maceraya siiriikleyen arzu nesnesine kavugmasmin 
ardrndan yagammi degigtiren bu yolculuktan geri donmesi gerekir. Kahramanlik mitosunun 
olciitii olan tarn cevrim, kahramanin tehlikeli macerasi neticesinde sahip oldugu odiille birlikte 
yolculugunun bagladigi yere donmesiyle tamamlamr (Campbell 2000: 225). Tehlikeli macerasi 
sonunda Hurgid ile evlenen Cemgid'i doniij egigine getiren siirec, anne-babasrna ve memleketi 
Cin'e duydugu ozlemin dayamlmaz bir hal almasiyla baglar: 
Atasi anasi mihrin anuban 

Dilini genc-i hiizne kildi mahzen (4959) 

idiip hubbii'l-vatan ma'nisini yad 

Iderdii can u dilden §ah feryad (4961) 
Hurgid'e kavugmasmdan sonra bir yil kadar Rum'da kalan Cemgid, memleket ozlemine 
ragmen mutlu gecen bu bir yilm ardrndan egine, iilkesine donmek istedigini soylediginde 
Hurgid, babasinin onayim almalari halinde gidebileceklerini belirtir: 

Bu sozi ciinki gu§ eyledi Hurgid 

Didi Cemgid'e sensin bana ummid (5049) 

Cii senden gayriye yok aginalik 

Niciin ben gostereyin bi-vefalik (5051) 

Gerek Kayser'den alasm icazet 

Ki gitmege ide sana igaret (5056) 



Ki destur ala gehden ol gehengah 
Ki Cin'e gitmege togri tuta rah 



(5077) 
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Tehlikeli bir maceradan sonra odulimu almayi bagaran kahramanm, ddniis. icin de ayri 
bir gaba harcamasi gereklidir. Doniis. siirecinde kahraman, gayet macerasini tamamladigi 
yerdeki giiclerce kutsanmigsa, artik onlarm korumasi altmda ilerler; kutsanmamigsa kagar, 
takip edilir ve tipki gelis. yolculugunda oldugu gibi biiyiik tehlikelere gogiis germek zorunda 
kalir (Campbell 2000: 280). Cemgid, Hurgid'in belirttigi gekilde Rum Kayseri'ne, egini alip 
iilkesine donmek istedigini soyler. Bu istegi olumlu kargilayan Kayser, Cemgid'e yamnda 
gotiirmesi icin bin hizmetli, bin at ve daha tiirlii geylerden biner parca vererek kahramanm 
doniis. yolunu agar: 

Sefer esbabini eyleyiip ahir 

Sefer kilmaga candan oldi hazir (5147) 

Viriip Kayser gehe bin bende-i hub 

Ki her birisi canlar icre mahbub (5149) 

Cii geh Cemgid 'azm-i rah kildi 

Alup HursM'i Cin'e bile gitdi (5155) 

Macera iilkesinden otoritenin onayim alarak ayrilan Cemgid'in donug yolculugu, 
tehlikelerden uzak giivenli bir gekilde gerceklegir. On yillik aynligm ardmdan macerasini 
bagarili bir gekilde tamamlamig olarak Cin'e ulagan Cemgid, annesi ve babasi tarafmdan biiyiik 
bir ozlemle kargilamr. Babasi, oglunun on yillik bu tehlikeli maceradan baganyla donmus. 
olmasmi, Cemgid'in bahtmin iyi olmasina yorar ve tacini tahtini biiyiik bir huzur icinde ona 
devreder. Padigah olan Cemgid, "akil Mihrab"m kendisine vezir yaparak oliinceye kadar Cin 
iilkesine bilgelik ve adaletle hiikmeder. 

Tehlikeli macerasi sonunda kendini gerceklegtirmeyi bagaran Cemgid, edindigi 
tecriibeyle sonsuz yolculugundaki kahramanm kaderine ortak olur. insanligm ortak degerlerini 
biinyesinde toplayan bir kahraman olarak Cemgid, sadece kendini degil icinde bulundugu 
diinyayi da degigtirip donugturiir. 

SONUC 

insanoglunun "son ucu olumlu" diinyasmdaki kendisini ikmal etme miicadelesini 
simgesel bir boyutta yansittigini soyleyebilecegimiz mit, destan, masal ve mesnevi gibi 
anlatilarda insanligm ortak degerlerini biinyesinde toplayan kahramanm, "maceraya cagri, 
aynlifj-erginlenme-donus/' geklinde, bir cevrim dahilinde kendini gerceklegtirdigi goruliir. 
Kahramanm, sonsuz bir cegitlilikle idraklere sunulan ve bazi bolumlerinin genigletilmesi yahut 
daraltilmasi miimkiin olan bu macerasi, Cemgid ii Hurgid mesnevisinde de yinelenir. 

Cemgid ii Hurgid mesnevisinde, smirlan belirli kiiciik bir diinyada, nicelik itibariyla 
goriilen kiiciik degigikliler digrnda statik (duragan) bir yagam siiren Cemgid'in, riiyasmda 
gordiigii Hurgid'e agik olmasiyla baglayan degigim siireci dikkatlere sunulur. Gordiigii riiyadan 
itibaren hayatmdaki hicbir geyin eskisi gibi olmadigi Cemgid, Hurgid'i elde etmek icin bilinen, 
giivenli dunyasmin digina cikarak smirlan belirsiz, tehlikeli bir aleme adim atar. Burada 
kargilagtigi sira digi giiclerle ve giicliiklerle miicadele ederek kendisini ikmal etme imkani bulan 
Cemgid, Hurgid'i elde etmesinin ardmdan yeniden geldigi yere doner. Maceradan once 
kendisine sunulmug bir hayatm sozde oznesi olan Cem§id, tehlikeli macerasmin ardmdan 
diinyasmdaki her geyi kendisi §ekillendirir. 

Mesnevide kahramani maceraya siiriikleyen miiessir giic agk oldugundan Cemgid, 
"ayrilig-erginlenme-donus/' geklindeki macerasmi agik-kahraman olarak gerceklegtirir. Bu 
evrensel oriintii icerisinde vuku bulan macera neticesinde kendini gerceklegtiren Cemgid, 
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sonsuzlugun ortusunii kaldirarak kozmik ahengi icsellegtirir. Cemgid, tiirn olumsuz yonleriyle 
yuzlegmenin verdigi cesaret ve bilgelikle, tarn bir dinginlik mekani haline getirdigi 'mikro 
kozmos' olan kendi varligi icinde huzurla oturarak icinde bulundugu yeri de bir dinginlik 
mekani kilar. 
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